"SYNTHEX": UN BEST SELLER ITALIANO N°7

Il polysinth Elka Synthex & un sintetizzatore polifonico
che, piu di venti anni orsono, stabili, con il suo notevole
successo commerciale, lo stato dell'arte nel campo delle
macchine polifoniche analogiche. Progettato da Mario
Maggi e commercializzato dalla Elka, rappresenta forse
I'ultimo grande sforzo "nazionale" nel campo
dell’'elettronica, da allora irrimediabilmente colonizzato.

di Enrico Cosimi
ecosimi@chitarre.com

A piu di venti anni dalla sua progettazione, é giunto il momento di riparlare di
questo fenomenale apparecchio e, dal momento che (per nostra fortuna) Mario
Maggi vive a Roma, cosa poteva esserci di meglio se non innescare una
torrenziale chiacchierata proprio con il padre dello strumento?

Bene, allacciate le cinture di sicurezza.
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Nascita e sviluppo

Per prima cosa il nome: da dove viene "Synthex"?

Il nome lo scelsi dopo numerose notti insonni, doveva essere un nome breve
che finisse con la X, € probabile che abbia influito anche Tex Willer, all'epoca
Bonelli mi faceva impazzire... La grafica invece e stata in parte ispirata da una
societa di componenti elettronici, con questi tagli orizzontali che fecero
scalpore; sottoposi la cosa al grafico in Elka e loro completarono le fonts
necessarie.

In che anno & nato il progetto del Synthex e in che anno lo strumento é stato
poi commercializzato?

Tutto @ nato dopo un viaggio fatto a Parigi per presentare il monofonico MCS
70 (ulteriori particolari in seguito, n.d.r.): era il 1978; venni a sapere che
stava per essere presentato un polifonico a cinque voci (il futuro Prophet 5)



che avrebbe sicuramente dato del filo da torcere al mio MCS 70, che era solo
monofonico, anche se completamente programmabile... da li & cominciato il
progetto.

Come sono andate le cose?

C'é stato il prototipo che venne presentato alla Elka, con un pannello molto
diverso da quello attuale: non aveva il chorus, non c'era il sequencer, c'era il
minimo: due oscillatori, un filtro con vca, due inviluppo e un Ifo, il minimo
indispensabile. Perd aveva gia un suono che si riconosceva.

Che tipo di tecnogia avevi a disposizione per sviluppare il prototipo?

Il primo abbozzo di programma per il Synthex, un programma da 1,5 Kb, &
stato realizzato scrivendo a mano le istruzioni sulla carta e digitando con la
tastierina esadecimale su un sistema di sviluppo a basso costo, calcolando tutti
i salti relativi in esadecima a mano, non c'era niente di niente. Poi, man mano
che il progetto andava avanti usci un primo sistemino dove c'era un
assemblatore. Mi attrezzai con questo sistema che aveva, di base, 256 bytes di
RAM, zero memoria di massa, non c'erano floppy, non c'erano hard disk...
niente,

Per fortuna c'era un'interfaccia a cassette e quindi, con due registratori audio,
potevo salvare i programmi che altrimento dovevo scrivere su carta... In
questo modo si potevano salvare i programmi e assemblarli; tempo di
assemblaggio per un programma stile Synthex era pari a S minuti...
impensabile per i ritmi di oggi.

Ma, in un sint analogico, a che serve il processore?

Anche se la tecnologia di generazione sonora & analogica, &€ necessario un
processore per tenere sotto controllo tutto il funzionamento, soprattutto
quando si parla di strumenti polifonici: il processore gestisce la tastiera, il
sequencer, i programmi, il MIDI, i led, la conversione analogico/digitale delle
operazioni compiute sul pannello, tutti i comandi insomma, I'update dei
programmi, gli inviluppi, il glide degli oscillatori.

Nel Synthex c'é un unico processore -a quei tempi costavano una tombola e
quindi il suo inserimento era considerato un lusso notevole- con velocita pari a
1 mHz, lo stesso processore dell'Apple II e del Commodore 64, il modello 6502
ancora oggi in produzione da parte della Western Design Center. L'antagonista
di quei tempi era lo Z80, contenuto nel Prophet 5 e, prima ancora nello
Spectrum Sinclair.

Tu sei andato a colpo sicuro alla Elka?

No, mi sono ritrovato, verso Maggio, con il
prototipo finito e chiuso, stava per arrivare
I'estate e ho iniziato a fare il giro dei
potenziali interessati - era impensabile
produrlo da soli - arrivare al prototipo mi
era costato due anni di lavoro.

Ci furono contatti con diversi potenziali
interessati; il primo fu con Galanti della
GEM, gia un anno prima c'era stato un
tentativo per proporgli il modello MCS 70;
sapeva chi ero, c'erano contatti, e ritentai

con il Synthex...

Mi presentai con il prototipo facendoglielo provare; il problema & che a quel
tempo c'erano ancora poche persone consapevoli di quello che sarebbe
successo nel mercato musicale... Dopo lo scarso interesse di Galanti, ci fu una
lunga trattativa con la Crumar di Mario e Pietro Crucianelli, quest'ultimo era



molto interessato, perd Mario (il padre) voleva gestire tutto internamente ed
era poco interessato a produrre qualcosa di elementi esterni. All'epoca la
Crumar aveva realizzato solo tastiere violini e pianoforti elettronici, dovevano
ancora arrivare i cloni Organizer e i sintetizzatori della serie DS... In quel
periodo alla Crumar c'era Bob Moog, che era stato contattato per progettare il
monofonico Spirit e soprintendere, in un modo o nell'altro, alla riorganizzazione
della linea produttiva; feci vedere il prototipo a Bob Moog... Comunque anche
la trattativa con la Crumar non arrivo a buon fine, e poi loro avevano gia altri
problemi per mandare avanti la gestione dei loro modelli originali che,
diciamolo, all'epoca non erano proprio il massimo della vita. Provai con la Eko,
il cui direttore commerciale era interessato al Synthex...

Ma all'epoca, quanto se ne sapeva di sintetizzatori? A che livello erano i tuoi
interlocutori?

Ne sapevano quel tanto che riuscivano a vedere alle fiere: sicuramente
avevano sentito parlare -e del resto erano strumenti regolarmente importati in
Italia- di Minimoog, di ARP 2600 e Odyssey, a malapena si era visto lo Yamaha
CS80 a Francoforte, ma in Italia non era ancora arrivato, I polifonici erano
ancora una novita per tutti. Diciamo che non sarebbe stato difficile prevedere
quello che & poi realmente successo con i polifonici -bastava pensare al
successo del Minimoog- insomma, la gente era interessata ai sintetizzatori,
non piu alle tastiere archi o agli organi da casa.

Comunque, dopo tre mesi di tentativi e spostamenti in zona Castelfidardo,
rientrai a Roma senza niente in mano, a parte il prototipo. Poi, verso la fine
dell'anno, un mio conoscente mi disse che doveva salire alla Elka per farsi
riparare l'organo con cui suonare al Veglione di Capodanno, mi invitd ad
accompagnario portandomi appresso, per scaramanzia, il prototipo... proprio
un ultimo tentativo.

Fortunatamente, alla Elka c'era un consulente musicale che mi fece scaricare
il prototipo in sala dimostrazione, e per una bel po di tempo rimase a provare il
Synthex. Alla fine, ando ad chiamare il presidente, arrivo il socio, i tecnici...
insomma tutto il gotha della societa venne ad ascoltare il prototipo; tutti
quanti espressero un parere positivo. Lo stesso giorno decisero che la cosa gli
interessava e, visto che a distanza di due mesi, ci sarebbe stata la Fiera di
Francoforte, mi proposero di tentare il tutto per tutto, di presentare un
prototipo piu aggiornato direttamente in Fiera.

Presi la palla al balzo ed inizia a lavorare giorno e notte in quei due mesi per
decidere tutte le varianti di pannello, utilizzanto tutto quello che la Elka poteva
mettere a disposizione come tecnologia, quindi interruttori, mascherine,
tastiere, manopole, mobile eccetera e realizzare un pannello con una serigrafia
professionale. In quel momento ho sviluppato il chorus ed il sequencer.

E finalmente...

A Francoforte arrivai con ben due giorni di ritardo, per i soliti problemi
dell'ultimo secondo e appena arrivato sullo stand c'erano gia due distributori
che stavano aspettando per ascoltare lo strumento, non ho avuto neanche il
tempo di lasciare i bagagli in albergo: appoggia il prototipo su un bancone e
feci la dimostrazione con il sequencer polifonico. E tieni presente che, a quei
tempi, un sequencer polifonico funzionante era una cosa clamorosa, sopratutto
incorporato in un sintetizzatore, era un'esperienza inedita.

Subito dopo la Fiera c'era un bell'impatto di credibilita e, in Elka, si prese la
decisione di partire con una prima serie di cinquanta strumenti. La mia
sensazione era che fossero troppi, mi prese il panico... non pensavo che
sarebbe stato possibile venderli tutti (io avrei proposto dieci macchine), loro
decisero cinquanta e invece azzeccarono in pieno le precisioni percheé gli
strumenti furono letteralmente ingoiati dal mercato musicale. Oggi, i primi
cinquanta modelli li puoi riconoscere da un particolare: furono usate manopole
costosissime, di produzione ingiese, con il body verniciato di nero e questa
vernice, con l'uso, tendeva a sgraffiarsi perdendo la satinatura, mettendo in



vista il colore nero sottostante. Gli strumenti successivi ebbero manopole fatte
internamente alla Elka, da un loro stampatore di fiducia, che non presentano
questo inconveniente. Comunque, tanto per tornare alle previsioni di mercato,
non fecero in tempo a finire i primi cinquanta che furono obbligati a lanciare un
nuovo ordine di altre duecento macchine.

La cosa e stata un crescendo continuo; non si faceva in tempo a costruirli e a
consegnarli, i distributori erano assetati di macchine, era una situazione quasi
tragica, se non fosse stata comica.

In Elka avevano una gran pratica di organi da casa, e -per facilitare la linea di
produzione -proposero subito il mobile in legno con la possibilita di agganciare
le gambe indipendenti; di listino, lo strumento era disponibile con un flight
case, le zampe e la custodia delle zampe; non vennero mai prodotti dei pedali
dedicati. La macchina costava cinque milioni e mezzo dell'epoca; a quei tempi
I'alternativa era rappresentata dal Prophet 5, che qui costava sette o otto
milioni e poi Oberheim OBX, insomma c'erano solo macchine molto pil costose
che, tra l'altro, avevano una polifonia pil ridotta € non possedevano sequencer
interno.

L'arrivo del MIDI

Dopo la prima serie di 50 venne fuori il MIDI, una novita clamorosa; divenne
necessario fare un retrofit. Per fortuna, sul Synthex avevo previsto un
multiconnettore per l'interfaccia computer - prima che esistesse il MIDI ero gia
cosciente delle possibilita di controllo offerte dal microprocessore sulle voci
dello strumento, per fargli fare cose che erano impensabili per uno strumento
analogico.

Arrivato il MIDI, si fece un nuovo circuito stampato, si sostituirono le EPROM
del software e si otteneva la compatibilita a livello di nota on/nota off, e
sopratutto si ricevevano e trasmettevano le note da e per il sequencer interno.

Ed era la versione soft che poi io ti chiesi di aggiornare...

Si, quella era una forte ambiguita della prima specifica MIDI: la possibilita
opzionale di ottenere il codice nota off anche con il codice 9n (nota on) con
velocita zero; moilti costruttori approfittarono di questa scappatoia obbligando,
di fatto, gli altri a prevedere la doppia valenza per i codici... insomma, fu
necessario rimettere le mani sul software per equiparare al concetto di nota off
tanto il codice 8n che quello 9n con velocita zero.

Successivamente aggiunsi un ulteriore filtro MIDI con cui eliminavo i codici
real time che, inutili per il Synthex, all'epoca erano solo una fonte di problemi



che si inserivano sui codici di nota...

Come si svolse la progettazione?

Nei due anni di realizzazione per il prototipo del Synthex, (che finalmente
aveva il microprocessore a bordo) bisogna comprendere anche il tempo
necessario per imparare a scrivere software con strumenti primordiale;
all'inizio, per visualizzare il programma, avevo a disposizione solo un display
da venti caratteri, ad una sola riga... Dovevo leggere il programma una riga
alla volta, successivamente riuscii a costruire una prima scheda video per poter
visualizzare piu caratteri tutti insieme, ma dovetti partire da zero perché non
c'era nulla di disponibile. Qualche anno dopo sono riuscito a mettere le mani
sul primo floppy disc.

Guided Tour

Una gita con l'inventore: tutto il Synthex manopola per manopola

Se doveste farvi spiegare il funzionamento del vostro strumento, chi meglio
del suo inventore potrebbe chiarirvi il come ed il perché di quanto succede
dietro al pannello comandi? E' quello che abbiamo pensato anche noi: eccoci
quindi, con Mario Maggi ad analizzare, sezione per sezione, tutte le
caratteristiche che rendono il Synthex uno strumento cosi unico, nel panorama
vintage e in quello -piu globale- degli polifonici analogici.

Pannello posteriore

Nel pannello posteriore venne messo tutto quello che mi sembrava utile, con
I'esperienza di sala maturata sul MCS70, insomma quello che era importate
avere per lavorare con strumenti esterni; l'interfaccia cassette aveva un
duplice utilizzo: oltre a scaricare su nastro programmi e sequenze, serviva
anche per gestire il clock eventualmente registrato su nastro magnetico.

C'e una presa switch per far avanzare i programmi; a questo proposito
interessante notare che, in un secondo momento, mi venne in mente di
regolare |'estensione di questo avanzamento programmi -limitandolo a seconda
delle necessita deli'utente, che poteva cosi creare delle alternanze
timbrico/ritmiche decisamente interessanti.

Poi c'e il Glide on/off, Release on/off che elimina |'ultimo stadio dell'inviluppo,
Hold che blocca le note suonate; questi due ultimi due contatti erano duplicati
con comandi dedicati sul pannello. La presa CV Filter In permette di modulare
il cutoff del filtro con eventuali voltaggi esterni.

La coppia di uscita left e right aveva possibilita mono/stereo da pannello.
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Oscillatori

La circuitazione degli oscillatori presenta tre idee fuse in un unico circuito;
questo stadio evolutivo & stato raggiunto dopo aver presentato il prototipo alla
Elka, dove comunque avevo carta bianca sullo sviluppo del progetto.

Nell'oscillatore del Synthex c'e un moltiplicatore di frequenza che ha
permesso di avere delle rampe, triangolari con quel tipo di qualita e pulizia
senza richiedere cose impensate a quei tempi, ad esempio un master clock a
300 mHz...

C'e un moltiplicatore nascosto nel circuito che ha risolto il problema della
commutazione di ottave pur mantenendo le rampe e le triangolari; generare le
quadre era facile, bastava squadrare il segnale; la cosa difficile era
raggiungere i 10 kHz... ci sono in realta quattro master clock con oscillatori
lineari molto stabili, il detune agisce direttamente sulla frequenza
dell'oscillatore lineare. Ciascun oscillatore lineare & simile a un albero motore,
come nel generatore di un Hammond; su ciascun albero ci sono le "ruote
foniche", corrispondenti ai divisori di ottave e semitoni di ciascun oscillatore, &
come se ciascun oscillatore avesse la possibilita di cambiare la "ruota"
necessaria che, una volta scelta, e sicuramente lineare e ineccepibile nel suo
funzionamento. Quindi tutte le frequenze sono sicuramente calibrate e
centrare, percheé generate dallo stesso "albero"; regolando le velocita dei due
circuiti & possibile ottenere delle fluttuazioni di frequenza che si mantengono
con la stessa proporzione su tutta I'estensione disponibile, senza problemi di
“piegatura” alle regioni estreme, tipiche delle progettazione analogiche del
periodo, senza deriva; e questo € un problema drammatico per tutti, non
escluso Andromeda, che & forse |'ultimo progetto analogico che sia stato
realizzato.

A distanza di anni, nel Synthex, pud essere necessario fare qualche ritocco
sui trimmers di regolazione per lo zero di fondo scala dei master clocks.

Le forme d'onda disponibili comprendono rampa, triangolare (ottenuta non
tramite comparatori, bensi con una inversione nella parte digitale del controlio
della forma d'onda, ottenendo una simmetria ineccepibile, senza armoniche
indesiderate), la quadra € ottenuta sempre con controllo digitale, e quindi
assolutamente al 50% di simmetria, non ci sono armoniche pari neanche a
pagarle a peso d'oro. Invece I'impulsiva viene ottenuta per via analogica dalla
rampa, ecco perche sul pannello c'é un tasto dedicato alla quadra pura ed uno
dedicato alla PW analogica.

Il Ring Modulator del Synthex & un circuito molto particolare, che sfrutta fino
in fondo la possibilita di regolare con precisione e stabilmente i battimenti tra i
due oscillatori ottenendo timbriche assolutamente controllabili.

Il PWM é ottenuta con la modulazione incrociata della larghezza dell'impulso
ottenuta non a bassa frequenza dal LFO, ma a velocita audio con la forma
d'onda selezionata sull'altro oscillatore. E' possibile quindi ottenere timbriche
che escono dalla staticita assoluta delle forme d'onda tradizionali; da notare
che tutto questo si pud combinare: si possono usare insieme PWM e Ring



Modulator; si possono anche realizzare le cross modulations.

Noise
E' un circuito analogico per ottenere noise pink e white, realizzato con un
transistor polarizzato inversamente.

Glide/Portamento

E' un inviluppo ad una rampa che produce un'ottava di rampa a salire o a
scendere, con velocita regolabile, oppure un portamento graduale tra le due
note eseguite dal musicista. E' assegnabile liberamente ai due oscillatori;
combinando questo con il sync degli oscillatori si otteneva una timbrica -per
I'epoca- assolutamente inedita, che ancora non si era sentita.
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Modulazioni

Il primo LFO € memorizzabile, il secondo, assegnato al joystick e non &
memorizzabile, dal momento che serve principalmente a fare dei vibrati, si
presuppone che la sua regolazione debba essere costante per tutte le
timbriche, quindi pud essere non necessario memorizzarne i valori.

Nel primo LFO ci sono due mandate e due amount distinti, con un delay che
permette di selezionare il sincronismo di fase sul key on o, in alternativa, la
modulazione indipendente voce per voce; questa caratteristica entra in
funzione spostando la manopola da 0 a 1. A 0 & sincronizzato, da 1 in poi
diventa una modulazione libera voce per voce, con tanto di ritardo regolabile.
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Il Joystick

Diciamo subito che non c¢i sono due wheels semplicemente perché la loro
realizzazione & meccanicamente pit impegnativa e si voleva mantenere il tutto
facilmente realizzabile. Ci sarebbero voluti dei potenziometri ad alta durata
Allen Bradley che non era facile trovare... bisognava costruire dei pezzi
scomodi:
Inoltre il joystick € comodo perche, con un unico comando, ti permette di
controllare quattro parametri; il VCS3 aveva un joystick e mi piaceva l'idea di
avere un precedente illustre...

Il problema dei Joistick sono i potenziometri: quando degradano, le
prestazioni peggiorano, l'ideale sarebbe realizzarne uno usando componenti ad
accoppiamento magnetico o ottico.

Filtri

Il filtro € realizzato con un Curtis CEM 3320 (fatto con quattro operazionali a
trasconduttanza variabile, insomma non ricadeva nel brevetto Moog...), ha un
suono fenomenale e, soprattutto, avendo quattro stadi totalmente
indipendenti, & possibile con circuitazione aggiuntiva, utilizzarlo a geometria
variabile, ottenendo non solo il passa alto e il passa basso, ma farci anche il



passa banda... il tutto con un unico componente. Questo ha permesso il filtro
multimodo: passa basso 24 dB/Oct, passa altro 12 dB/Oct, pil che sufficiente,
passa banda 6 dB/Oct, passa banda 12 dB/Oct che occupa due stadi 12 + 12
per realizzare la banda, impegnando tutto il filtro. I| Keyboard CV & regolabile
con continuita per un bilanciamento complessivo su tutta la tastiera.

Chorus

Il chorus € in tecnologia analogica, con una linea di ritardo Philips SAD 1024,
a 1024 stadi, un componente di lusso se paragonato a quelli usati sulle tastiere
archi dell'epoca che avevano delle TDA 350 stadi. Il risultato audio del chorus
Synthex & - per i tempi, ma anche per i nostri standard attuali "analogici”"- una
cosa clamorosa: c'e chi vorrebbe avere lo stesso tipo di circuitazione estratta
dallo strumento per poterci processare altri tipi di segnale.

Inviluppi

Sono due ADSR, uno dedicato al filtro e I'altro all'amplificatorel tempi
possono durare 30 secondi; usano una circuitazione originale che non richiede
troppe tarature; comunque i sedici inviluppi interni sono molto affidabile molto
precisi. C'@ uno switch analogico che seleziona una resistenza adatta ad
ottenere il tempo richiesto dal musicista. Il condensatore che viene caricato ed
il banco di resistenze sono gli stessi per tutti i tempi che devono essere
realizzati; questo & ottenibile solo se ¢'é un processore che sta dietro alle
esigenze dell'inviluppo per selezionare le resistenze corrispondenti. Sono
inviluppi analogici assistiti dal microprocessore.

Il Sequencer

Un poco di storia:
SEQUENCER duranta la verifica
della fase finale dello
strumento, quando
gia avevo a
disposizione il
microprocessore per
la gestione interna,
programmai una
cortissima sequenza
di quattro note, un
loop che lavorara
sotto interrupt,
semplicemente per
verificare il
funzionamento degli
altri circuiti senza
aver necessita di una tastiera... I'effetto fu impressionante e decisi di inserire
un vero e proprio sequencer digitale, con quattro tracce indipendenti -
monofoniche- con possibilita multitimbriche.

E' possibile scegliere quanti tasti della tastiera utilizzare per far partire e
trasporre il sequencer e poi impostare il key set per impostare lo zero della
trasposizione; si possono destinare tre ottave al sequencer ed avere il key set
sul terzo do, in questo modo si pud trasporre la sequenza in basso per
un‘ottava e in alto per due ottave.

Sia lo split, che il key set che il reset, (le seconde funzioni dei tasti) sono tutti
utilizzabili in tempo reale e non intralciano I'esecuzione del sequencer,
Regolando la manopola della frequenza, ogni volta che si preme un tasto si
occupa un byte di informazione, se la nota deve durare di pil, si possono
aggiungere -tenendo premuta la nota- altri steps di durata per n numero di
volte premendo il tastino beat o rest; a quel punto non vengono impegnati n
byte, viene impegnato solo un byte aggiuntivo dove viene scritta la durata
complessiva... questo significa che il consumo di memoria non e direttamente




legato alla densita e alla durata degli eventi. Ce n'erano 256 per ciascuna delle
quattro tracce.

La cosa piu clamorosa e la possibilita di mettere in loop ciascuna parte in
maniera indipendente dalla loro durata, la prima parte pud durare una misura,
la seconda traccia due misure, |a terza due misure e mezza... quando si mette
tutto in loop si ottengono degli slittamenti controllabili che rendono la musica
complesse e cangiante, come con i frattali...Il sequencer ha la possibilita di
sincronismo esterno; siccome l'oscillatore che sta nel sequencer ha un ampio
spettro di regolazione, era possibile regolare una velocita di sequencer su un
multiplo superiore al clock che stava su nastro, ad esempio terzine di ottavi
contro gli eventi al quarto registrati come sincronizzazione. Sul Synthex misi
poi un comando che permetteva di contrarre o dilatare il gate totale di tutti gli
eventi memorizzati nel sequencer, mantenendo lo stesso clock di esecuzione,
potevo rendere il suono piu legato o staccato semplicemente variando il gate.

La politimbricita e il sequencer

Ci sono due parti upper e lower, il sequencer ha quattro tracce: & possibile
assegnare dinamicamente delle tracce a ciascuno dei due gruppi.
Di base, se si attiva lo split, il sequencer viene assegnato alla parte lower,
tutte e quattro le tracce (se utilizzi solo due tracce, ti avanzano due voci per
suonare sulla parte a sinistra del punto di split). Se invece si attiva il double,
ciascuna traccia fa suonare una voce upper & una nota lower, perod se utilizzi i
tastini di ciascuna delle tracce tenendoli premuti e poi premi il tasto upper, a
quel punto trasferisci la traccia uno solo su upper; in pratica tenendo premuto
il tasto della traccia su upper o lower, o tutte e due, puoi assegnare ciascuna
delle quattro tracce sulla parte desiderata.

Synthex: la grande avventura del manuale utente

Io speravo di non doverci mettere le mani perché proprio non mi andava di
mettermi a scrivere istruzioni, chiesi nell'ambiente per avere dei nominativi di
persone in grado di fare qualcosa in questa direzione e vennero fuori due
nomi: Vincenzo Ricciuti e Enrico Cosimi. La scelta cadde su Vincenzo Ricciuti
(per fortuna!! n.d.r.), che scrisse un romanzo, una cosa fin troppo lunga... alla
fine, in un pomeriggio che rimasi solo alla Elka, mi decisi a scrivere tutto quello
che bisognava dire del sequencer, elencando tutti i dettagli. Da quello poi &
stato ricavato il manuale vero e proprio che -per inciso- non ho mai avuto il
piacere di vedere terminato ed in versione definitiva...

Il distributore inglese della Elka fece fare il manuale in inglese dello
strumento, attualmente & disponibile in rete sul sito di Howie Sheen, il piu bel
sito dedicato al Synthex.



Maggi's Story

I Progetti precedenti al Synthex

Prima del MCS 70 realizzai un monofonico modulare, con i patchcords per le
connessioni, appositamente disegnato per essere pilotato tramite chitarra
elettrica, il tutto per un cliente di Bologna. La conversione Pitch to Voltage era
risolta con un filtro che si agganciava sul segnale di entrata togliendo piu
armoniche possibili, poi con una controreazione, se il segnale si abbassava
troppo, il filtro si riapriva automaticamente; poi c'era uno zero-crossing ed un
circuito che convertiva il tempo elaborato in una tensione corrispondente; gli
oscillatori non andavano in deriva termica (a differenza di quelli Moog del
periodo, ad esempio).

Poi ci fu una versione integrata del sintetizzatore per chitarra, di cui posseggo
ancora il prototipo. Sul prototipo c'é@ ancora attaccato un adesivo della
MusikMesse 1978... un documento storico!

Il monofonico MCS70

MCS 70 era un progetto di sintetizzatore monofonico programmabile,
realizzato in un epoca in cui ancora non c'erano microprocessori, era
interamente costruito con logica discreta ed era I'anno che stavano arrivando i
primi microprocessori. Fare un software per i nuovi componenti era
un'avventura, non c'erano sistemi di sviluppo, e tantomeno a basso costo...



Era il primo programmabile monofonico della storia, con doppio filtro; uno dei
due lavorara come passa basso 24 dB e passa aito sempre 24 dB; i due filtri
erano collegabili in serie o in parallelo, tre oscillatori, di cui uno con possibilita
di FM lineare e simultaneamente AM, il secondo oscillatore era usato come
modulator per la FM e I'oscillatore 3 come modulante AM; poi c'erano due
inviluppi. Quando stavo presentando il modello MCS70, Tom Oberheim venne
allo stand della Jen Elettronica dove ero ospitato e diede uno sguardo
all'interno dell'apparecchiatura, rimase impressionato percheé era il primo
strumento programmabile, interamente programmabile voglio dire, che c'era in
giro. Lui faceva un qualcosa del genere, ma era un Programmer parziale, che
influenzava solo una parte dei parametri, gli altri dovevano comunque essere
riposizionati @ mano. I suoni, soprattutto quelli in FM lineare, erano
particolarmente inediti per quel periodo, anche perche era una sintesi tra
forme d'onda complesse, non tra semplici sinusoidi come sarebbe successo
anno dopo con la Yamaha DX7. La tastiera era a quattro ottave. Ne venne
realizzato uno solo, venduto poi a Patrizio Fariselli degli Area (se vuoi sentirlo,
puoi ascoltare un album che si chiamava Tic Tac ). Lo stesso strumento venne
utilizzato anche per fare 'album Automat con Romano Musumarra.

Ho sentito recentemente Patrizio e mi confermava che lo strumento & ancora
nelle sue mani, gelosamente custodito, € non mi & sembrato per niente
disposto a volermelo restituire...

Dopo il Synthex, ho realizzato diversi progetti al di fuori del mondo musicale
(attrezzature di collaudo, apparecchiature medicali...) e poi ho fatto un
equalizzatore parametrico, controllabile via MIDI, che ha la possibilita di
morphing tra i parametri; una sorta di equalizzazione dinamica che puo essere
automatizzata completamente. Su questo progetto ci sono state lunghe
trattative con la Audio Kinetics e con la Solid State Logic...

Oggi

In questo momento sto lavorando ad un nuovo sintetizzatore polifonico
analogico; mi sembra arrivato il momento di fare una sorta di "Synthex II": la
tecnologia di oggi permette di fare una versione dello strumento che, pur con
tutto il calore della generazione sonora analogica, offra possibilita di
modulazione e controllo piu ricche e accurate. Da notare che, nel frattempo, ho
recuperato tutti | codici sorgenti della prima e della seconda versione software
del vecchio Synthex, per cui sono in grado di documentare fino in fondo tutte
le caratteristiche operative delle vecchie macchine, trasferendo le prestazioni
pit uniche del Synthex in questo nuovo progetto

Quali sono, secondo te, i motivi del successo del Synthex?

C'e una serie di caratteristiche funzionali che oggi sono considerate uno
standard, ma che sono state inserite per la prima volta in uno strumento
musicale proprio con il Synthex; te le elenco: il filtro multimodo con gestione
polifonica, il chorus analogico on board, il sequencer multilinee e multitimbrico,
gli oscillatori ibridi.

Insomma, i milleottecento cinquanta strumenti costruiti dalla Elka a suo tempo



(e non & un mistero per nessuno che, tra gli utenti "blasonati" & possibile citare
Keith Emerson, J.M Jarre, Stevie Wonder, Geoff Downes... insomma, gente col
manico), oggi sono oggetto di una caccia spietata tanto da parte dei
collezionisti vintage che da parte di musicisti "militanti"...

E allora perche, partendo da quell’esperienza, non fare qualcosa di ancora pil
potente, analogico e definitivo?

Qualiche particolare?
... Spegni il registratore che ti racconto qualcosa di serio!
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